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Upamietniajac Pomorze, uwiecznili
siebie - dwaj pomorscy artysci
Rudolf Hardow i Otto Kuske

EwA GWIAZDOWSKA (SZCZECIN)

Wprowadzenie

Rudolf Hardow (1878-1946) i Otto Kuske (1886-1945) nalezeli
do artystow, ktorzy systematycznie dokumentowali krajobraz kulturowy
1 naturalny $érodkowego Pomorza w pierwszej polowie XX wieku. Kazde-
mu z nich poS§wiecono w ostatnich latach osobng wystawe wraz z katalo-
giem, przy opracowaniu ktérych wykorzystano zrédia i publikacje (prze-
wodniki, katalogi, artykuty, oméwienia) pochodzace z czaséw sprzed 1945
roku, jak 1 wydawane wspodtcze$nie. Obie monograficzne wystawy zostaty
zorganizowane przez Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, Oddziat
Muzeum Wsi Stowinskiej w Klukach, ktére realizuje projekty stuzace
dokumentowaniu nie tylko kultury, ale i sztuki regionu (Selheim, Wlo-
darska 2006; Schwamborn, Tkacz-Laskowska 2010). Ich twérczoéé przed-
stawiono takze w elegancko wydanych albumach (Winter, Storm-Rusche
2007; Sellheim, Wtodarska-Koszutowska 2008). Obaj artysci zostali wspét-
bohaterami publikacji katalogowej podsumowujacej dorobek cyklu wy-
staw, na ktéorych w Klukach zaprezentowano dziela wielu pomorskich
malarzy 1 grafikéw czynnych w pierwszej polowie minionego stulecia
(Tkacz-Laskowska i in. 2013). Zycie i twérczoéé obu przyblizyta Edda
Gutsche w pierwszym tomie leksykonu artystéw pomorskich pierwszej
potowy XX wieku, zaopatrujac noty w obszerny zestaw ilustracji (Gutsche
2010: 43-51, 76-87). Otto Kuske wymieniony jest ponadto w artykutach
o ikonografii gmin wiejskich ziemi slawienskiej (Gwiazdowska 2004,
2007, 2009) oraz w artykule omawiajacym artystyczne widoki Darlowa
(Kontowski 2019). Jednak chcialabym jeszcze raz przyblizyé sylwetki
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1 twoérczo$¢ obu twoércéw, uwzgledniajac nowe materialy, tym razem
w ramach serii publikacji podejmujacych tematyke z dziedziny historii
1 kultury ziemi stawienskiej. Wszak okazali sie dla niej tak wazni.

1. Rudolf Hardow

Starszy z artystow Rudolf Hardow, pedagog, rysownik dokumen-
talista, ilustrator, projektant, a takze konserwator, nie pochodzit z Pomo-
rza, ale, jak pisze Gabriela Wlodarska, ,w stupskich stronach odnalazl
nowe miejsce pod stoncem” (Selheim, Wtodarska 2006: 3). Jego ojczyzna
byta rolnicza Meklemburgia. Urodzit sie 9 lutego 1878 roku w zalozonej
w $éredniowieczu klasztornej wsi Liibbersdorf na Pojezierzu Sternberg
(Sterberger Seenplatte), w otoczeniu polodowcowego, pofalowanego pej-
zazu laséw 1 jezior, stosunkowo niedaleko portowego miasta Wismar.
Jego ojciec Johann Hardow, potomek $redniowiecznego, miejscowego ro-
du byl rolnikiem, wieczystym dzierzawca; matka Johanna pochodzila ze
starej rodziny Grohnwald w Neugarten. Rodzice zadbali o wyksztalcenie
syna. Po ukonczeniu o$mioklasowej szkoly powszechnej przez dwa lata
ksztalcil sie dodatkowo u prywatnego nauczyciela. Dzieki niemu w 1894
roku rozpoczal nauke w szkole przygotowawcze] do zawodu pedagoga,
a nastepnie uczyl sie w Seminarium Nauczycielskim w Mirow w ksiestwie
Mecklenburg-Strelitz. Studia zakohczyt egzaminem panstwowym w 1898
roku, ale dopiero w 1900 roku jest notowany jako nauczyciel w szkole dla
chlopeéw z mieszezanskich rodzin w Neubrandenburgu, bowiem zanim
otrzymat etat, odbyt staz jako nauczyciel pomocniczy we wsi Schwichten-
berg koto Friedlandu. W 1902 roku wstapit w zwigzek matzenski z Hed-
wig Barteld, cérka Georga Bartelda, naczelnika urzedu w Mirow, ktora
poznal podczas studiow. Wkrétce zostat ojcem corki Johanny. TeSciowi
zawdzieczal zachete do rozwijania swych zdolno$ci artystycznych poprzez
zdobycie akademickich uprawnien do pracy na etacie nauczyciela rysun-
ku. Kierujac sie jego rada, w 1905 roku podjat studia w Konigliche Kunst-
schule w Berlinie 1 w 1907 roku uzyskat dyplom pozwalajacy na naucza-
nie rysunku w szkotach érednich. Zapewne trudno$ci ze znalezieniem
etatu w blizsze] okolicy spowodowaly, ze tego samego roku wyjechal na
Pomorze 1 na wiele lat osiadt w Stupsku. Od 1 pazdziernika 1907 roku do
emerytury w 1937 roku uczyl, z przerwami, w Sredniej szkole dla dziew-
czat, od 1929 roku zwanej Staatliche Lessingschule. W miedzyczasie, mo-
ze ze wzgledu na specyfike szkoly i potrzebe uzyskania wiekszych zarob-
kéw, otrzymal urlop na dodatkowe studia (1909-1910) w Konigliche
Kunstschule w Berlinie. Umozliwily mu one nauczanie prac recznych.
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W nastepnych latach jego rodzina powiekszyla sie o syna Joachima, ktéry
przyszedl na $wiat w 1912 roku. Kolejny syn Werner urodzit sie juz po
wojnie, w 1919 roku. Lata I wojny $wiatowe] Hardow spedzit w wojsku,
stuzac jako oficer lacznikowy. Po powrocie pracujac zawodowo, podjat
dzialalno$é spoteczna. W 1919 roku wraz z lekarzem Alfredem Bannie-
rem 1 malarzem Willim Hardtem zorganizowal w Stupsku miejski zwiazek
artystow Stddtischer Kunstverein 1 zostal jego prezesem. Celem stowa-
rzyszenia byto jednoczenie Srodowiska artystycznego, promowanie i popu-
laryzowanie jego dziel przez coroczne organizowanie wystaw, a takze
doksztatcanie zaréwno samych artystéw, jak 1 ksztalcenie estetyczne
mieszkancéw Stupska podczas wycieczek do pomorskich zabytkéw archi-
tektury oraz wyktadéw poswieconych sztuce i kulturze. Kilka lat péznie;j,
w 1924 roku, Hardow zostal wspoétzalozycielem 1 wiceprezesem muzeum
regionalnego (Stolper Heimatmuseum). Udzielal sie ponadto w regional-
nym Towarzystwie Krajoznawczym (Verein fiir Heimatkunde Hinterpom-
mern). Przez caly czas czynny byl réwniez tworczo oraz jako konserwator
obiektéw naptywajacych do muzeum. Intensywna praca tak wyczerpala
jego sity 1 nadwerezyla oczy, ze przed ukonczeniem 60 lat musial odejsé
z zawodu 1 powrdcit do Meklemburgii. Osiadt w Mirow, rodzinnym mie-
§cie zony. Po rozpoczeciu II wojny Swiatowej powolany zostal do wojska
1 pod jej koniec, w 1945 roku, aresztowany, co przyplacit przedwczesna
$miercia 21 lutego 1946 roku.

Dzietlo Rudolfa Hardowa po$wiecone srodkowemu Pomorzu jest obfite.
Zachowane prace pochodza, z lat od 1908 do 1936 roku, a wiekszo§¢ z nich
nosi daty z drugiej 1 trzeciej dekady XX wieku. Tytuly i1 technika wyko-
nania 14 wczesniejszych prac, gtéwnie widokéw Stupska, znane sg z ka-
talogu wystawy ,Pommerscher Verein fir Kunst und Kunstgewerbe”
prezentowanej w szczecinskim Stadtmuseum w 1913 roku (Stettin 1913:
6-7). Jesli poréwnaé informacje o zinwentaryzowaniu oSmiuset pomor-
skich witrazy z liczba ponad dwustu znanych, mozna sobie zdaé sprawe,
jak wiele informacji o kulturze Pomorza zostato straconych wskutek za-
giniecia prac Hardowa. Artysta wykonywat bowiem tez rysunki o charak-
terze inwentaryzatorskim. Stosowal niecodzienne, starannie wybrane
1 przemys$lane ujecia oraz solidnie, systematycznie rysowat dawna archi-
tekture 1 budownictwo miejskie oraz regionalne. Mieszkajac w Stupsku,
lubil spacerowaé po ulicach ze szkicownikiem i upamietniaé¢ motywy,
ktore uznawal za malownicze, badz specyficzne przejawy miejscowej kul-
tury materialnej czy godne zachowania, bo nalezace do czaséw przemija-
jacych 1 mogace wkrétce zniknaé. Rysowat réwniez motywy nowsze, ktore
$§wiadczyly o urbanistycznym rozwoju miasta. Sposrdd zabytkowej archi-
tektury ujecia wykonane z przeciwnych stron poéwiecit koéciotowi klasz-
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tornemu (1910, 1923; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 54, 53).
Koéci6t Mariacki (ndat.; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 57)
przedstawil jako dominujacy nad dachami konturowo zaznaczonego ,, mo-
rza” zabudowy miejskiej (ko$ciét zamkowy pokazal zza muréow (1910;
Sellheim, Wtodarska-Koszutowska 2008: 55), a kapliczke $w. Jerzego
(1924; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 52) otoczona, zadbanag
parkowa, zielenig. Kilka rozmaitych kadréw uznal za konieczne, aby od-
tworzy¢ otoczenie 1 oddaé¢ romantyczny urok gotyckiej Bramy Miejskiej
z ozdobnym schodkowym szczytem (1921, 1924; Sellheim, Wlodarska-Ko-
szutowska 2008: 46, 47). Jego dekoracyjnoéé zaakcentowat na akwaforcie
(1926; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 49), na ktérej géruje on
nad zwartym listowiem koron drzew rosnacych na plantach za murami.
Niski dom o gotyckiej formie, z wysokim spadzistym dachem, stojacy przy
dziedzincu zamkowym przed Brama Miynska ze wzgledu na swa archaiczng
forme stal sie tematem osobnego rysunku (ndat.; Sellheim, Wtodarska-
-Koszutowska 2008: 48). Innym znanym zabiegiem dodajagcym malowni-
czoécl postuzyl sie w widoku ryglowej i murowanej zabudowy okolicy
zamku spod ostrotukowego przejazdu Bramy Mtynskiej (1926; Sellheim,
Wiodarska-Koszutowska 2008: 45). Malowniczo$¢ ukladu przestrzennego
Nowej Bramy 1 wiezy pobliskiego ko§ciota Mariackiego ukazal na akwa-
forcie (1921; Sellheim, Wilodarska-Koszutowska 2008: 51) przedstawiaja-
cej te budowle w perspektywie waskiej Hospitalstrasse (obecnie ul. Tu-
wima) prowadzace] w strone Starego Miasta. Nastrd) tej kompozycji
podkreséla ostre Swiatlo stoneczne rzucajace ciemne cienie na jezdnie
1 przywolujace atmosfere goracego dnia letniej kanikuly. Na tle zabytkéw
gotyckich Hardow wyrdznil barokowa, klasycyzujacq fasade apteki zam-
kowej (1924; Sellheim, Wtodarska-Koszutowska 2008: 58), natomiast
neogotycki kosciét ewangelicko-luteranski (1923; Sellheim, Wlodarska-
-Koszutowska 2008: 56) czeSciowo skryl za zaslona galezi rosnacego obok
drzewa, aby kosztem doktadnoéci wygladu doda¢ skromnej fasadzie atrak-
cyjnosci wynikajacej z polozenia na uboczu w sasiedztwie wiekowych lip.
Surowa, prostopadloécienna bryle zamku zestawil z otaczajacymi ja od
strony zamiejskiej prostymi, geometrycznymi ksztalttami budowli gospo-
darczych. Taka kompozycja nie roécila sobie prawa do wywolywania spe-
cjalnych wrazen estetycznych, a jedynie dokumentowata otoczenie gmachu.
Oprécz bram upamietniat inne popularne elementy systemu obronnego —
zrujnowane baszty: Wieze Korca (1924; Sellheim, Wtodarska-Koszutow-
ska 2008: 36) ciasno obudowana koslawymi domkami oraz Baszte Cza-
rownic. Te ostatniag przedstawial od strony miasta i zza rzeki (1913, 1923;
Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 32, 33), przy okazji dokumentu-
jac umocnienie brzegu koryta deskami mocowanymi do pali.
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Zachowane prace ze Stupska $wiadcza, ze Hardow chetnie podejmo-
wal motywy zabudowy stojace] przy bocznych uliczkach, na obrzezach
Starego Miasta 1 poza Sredniowiecznym oérodkiem. Fascynowaly go ry-
glowe domy mieszkalne i gospodarcze, zar6wno parterowe, jak pietrowe,
ktére mégt zaobserwowaé przy Schmiedetormauerstrasse (1913; Sellheim,
Wtodarska-Koszutowska 2008: 24) czy w zaultku Markigasse prowadza-
cym z przymurne] Holstentormauerstrasse do rynku (1924; Sellheim,
Wtodarska-Koszutowska 2008: 30). Przy tej pierwszej uliczce zaobserwo-
wal zniszczenia poczynione przez czas — plamy wilgoci na murach, odpa-
dajacy tynk i przedstawil proces rozbidrki naroznego parterowego domu,
ktory juz pozbawiono dachu. Przed owym domem narysowat uliczna ze-
liwna, pompe sluzaca wygodnemu czerpaniu wody. Ukazal takze charak-
terystyczne cechy pietrowego budynku stojacego obok: wykusz nad brama,
wjazdowa 1 dwa poziomy odeskowanych otworéw na poddaszu przypusz-
czalnie zwigzanych z funkcjonowaniem tam suszarni. Wiernie przedsta-
wil wyglad 1 rozmieszczenie okien, drzwi 1 bram wjazdowych prowadza-
cych na wewnetrzne podworza. Zabudowa wznoszona wzdluz muréw
miejskich, ze wzgledu na ograniczone miejsce w obrebie miasta — pietro-
we tak zwane wickhausy, niskie domki parterowe o pulpitowych dachach
oraz drewniana szopa podparta dwoma duzymi kamieniami, byly tema-
tem perspektywicznego widoku innego odcinka Holstentormauerstrasse
(obecnie ul. Francesco Nullo; 1924; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska
2008: 29). Nastrdj tej pracy nadaje zwieszajaca sie nad domami korona
drzewa rosnacego po zewnetrznej stronie muréw miejskich. W widoku
pietrowej zabudowy Akazienstrasse (1924; Sellheim, Wlodarska-Koszu-
towska 2008: 28) ukazal przybudéwke z pétkolistym dachem mieszczaca
zej$cie do piwnicy, a na zamknieciu perspektywy ulicy duze, dwuskrzy-
dtowe drzwi prowadzace do jakiej$ firmy, ktérej nazwa nad wejSciem jest
nieczytelna.

Samym wejSciom do doméw poprzedzonym progiem murowanym Zz ce-
giel lub ulozonym z ptaskich, podtuznych cioséw oraz zejéciu do piwnicy
po$wiecit osobny rysunek wykonany przy Akazienstrasse (1913; Sellheim,
Wiodarska-Koszutowska 2008: 27). Doéé niezwykla, intrygujaca arty-
stycznie kompozycja jest perspektywa Quersirasse (1911; Sellheim, Wto-
darska-Koszutowska 2008: 22) rysowana w sloneczny dzien. Zabudowe
waskiej uliczki przeksztatcil w zestawienie form geometrycznych, stosu-
jac ostre kontrasty §wiatla 1 cienia. Jego rysunek wychodzac od tendencji
kubistycznych, zmierza w strone estetyki konstruktywizmu i surreali-
zmu, ktore skrystalizowaty sie dopiero pézniej. Wiele wagi przyktadat do
oddania wygladu ulicznych brukéw budowanych z kamieni polnych. Przed-
stawial wypukta forme ulic, pojedyncze rynsztoki dzielace ulice na dwa
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pasy lub podwdjne rynsztoki poprowadzone wydtuz pierzei ulic. Jego wi-
doki staromiejskich uliczek tematyka 1 sposobem podkreslenie starosci
przywoluja nieraz atmosfere éredniowiecznych miasteczek malowanych
przez artystéw holenderskich w XVII wieku. Szczegdlnie perspektywa
starego podwoérka przy Wollweberstrasse (1914; Sellheim, Wtodarska-Ko-
szutowska 2008: 37) ujeta w strone drzwi prowadzacych na ulice kojarzy
sie z obrazami Pietera de Hoocha. Innym cennym dokumentem wygladu
optotkéw jest rysunek podwoérka przy Wilhelmstrasse 28 (1921; Sellheim,
Wtodarska-Koszutowska 2008: 38). Hardow patrzyl na nie z miejsca za
plecionym plotem, gdzie obok pompy staty pojemniki i przygotowano Kkil-
ka grzadek pod warzywa. Schodkowo ustawione domy 1 ich pietrzace sie
szezyty wyznaczaja perspektywe drézki z rynsztokiem prowadzacej do
ulicy. Malowniczym odpowiednikiem widoku spod przejazdu Bramy Miyn-
skiej jest spojrzenie rzucone z bramy domu przy Hohlensirasse (1923;
Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 40) na ryglowa zabudowe do-
moéw mieszkalnych. Ujecie z glebi szerokiej bramy postuzylo przedsta-
wieniu jej typowe] drewnianej konstrukeji i bruku oraz murowanego
z kamieni progu przed bocznym wej$ciem, zapobiegajacego dostaniu sie
nieczystosci do wnetrza domu. Oprécz bramy przejazdowej obiektem do-
kumentacji Hardowa byly obszerne sienie o posadzkach wyktadanych
drewnem w formie desek lub klockéw (1914, 1920; Sellheim, Wtodarska-
-Koszutowska 2008: 42, 43). Z takich sieni prowadzily drzwi do izb na
parterze, a schody na pietra. Mogta tam by¢ antresola 1 sta¢ stary zegar.
Nowa zabudowe pochodzaca z przetomu XIX 1 XX wieku Hardow uka-
zywal z dystansu, nie tak dokladnie, ale starajac sie oddaé¢ obraz otocze-
nia, jak w przypadku hotelu Schultza uporzadkowanego w formie ogro-
dowej (1914; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 63) czy szpitala
miejskiego (1925; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 64) lub jesz-
cze na potwiejskiego towarzyszacego szpitalowi garnizonowemu (1920;
Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 65). Szczegdlnie zainteresowata
go neogotycka willa (1920; Sellheim, Wtodarska-Koszutowska 2008: 44)
wzniesiona na rogu Am Bahntor 1 Bismarckplatz (obecnie ulic Jednos$ci
Narodowej i Sienkiewicza). Willa miata bajkowy ksztalt — odmioboczna
narozna, wiezyczke nakryta smukla iglica, szczyty z pinaklami, reliefowe
plyciny nad tréjdzielnymi oknami, a otaczajacy ja teren parkowy wypel-
niony bujna zielenig dzielilo od ulicy kute ogrodzenie na podmurdéwce
z wbudowana w narozu charakterystyczna altana okolona zywoplotem.
Hardow lubit rysowaé¢ rozmaite barierki, ptoty i ogrodzenia. Balustrady
z belek, ploty ze sztachet i1 parkany z desek oraz mury i murki sa upa-
mietnione na wielu widokach ze Stupska. Typowy parkan wypelnia bliski
plan perspektywy Grosse Auckerstrasse (obecnie ul. Stowackiego; 1920;
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Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 35). Narozny urokliwy mur, ozdo-
biony opadajacymi pnaczami, z romantycznymi drzwiami, z desek ukta-
danych w skos na sposéb XIX-wieczny, prowadzacymi do ogrodu posesji
przy Marktgasse zajmuje pierwszy plan widoku (1924; Sellheim, Wlodar-
ska-Koszutowska 2008: 30).

Stupskiego artyste pociggaly takze techniczne konstrukcje mostow,
budynki uzyteczno$ci publicznej, mtyny 1 zaklady produkcyjne. Widoki
tradycyjnych drewnianych mostéw wspartych na filarach w formie szere-
gu pali znalazly sie na kompozycji z zamkiem (1910; Sellheim, Wiodar-
ska-Koszutowska 2008: 50) 1 widoku budynku remizy strazy pozarnej zza
takiego mostu (1911; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 59). Szcze-
gbotowo potraktowana zostala siedziba starej, XVIII-wiecznej poczty kon-
nej (1911; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 60), moze z powodu je)
dokonujacego sie zywota, co rysownik odnotowal pod przedstawieniem.
Poczta miata ciekawa, symetryczna forme w uproszczony sposéb nawia-
zujaca do budowli palacowych. Na osi nad brama wjazdowa dach tworzyt
poétkolisty splaszczony szczycik. Boczne osie byly ptytkimi ryzalitami
zwienczonymi tréjkatnymi szczytami. Na jednej z grafik Hardow uwiecz-
nit mtyn zamkowy (1910; Sellheim, Wtodarska-Koszutowska 2008: 50),
a na rysunku piérem upamietnil stary, drewniany mlyn garbarski stuza-
cy do mielenia kory debowej (1921; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska
2008: 61) oraz wiatrowskaz z datgq 1683, zamontowany na dachu tego
mlyna. Ogélny widok zakladu garbarskiego — murowanego zespolu ni-
skich budynkéw ze sterczacym nad nimi kominem (1921; Sellheim, Wilo-
darska-Koszutowska 2008: 62) ukazat w doé¢ idylliczny sposéb, z wiej-
skiej drogi jako czeSciowo ukryty w zieleni drzew i krzewéw. Panorame
gazowni za$ (1919; Sellheim, Wtodarska-Koszutowska 2008: 66) potrak-
towatl jako przyktad widoku zakladu przemystowego nieprzyjaznego czlo-
wiekowi, stojacego na otwartej przestrzeni i zatruwajacego otoczenie kle-
bami gestego dymu unoszacego sie z kilku komindéw. Nieprzyjaznego
widoku gazowni zupelnie nie réwnowazyly mate ozdobne krzewy posa-
dzone na jej terenie.

Podjecie ogbélnych widokéw miasta umozliwiato Hardowowi przedsta-
wienie szerszego otoczenia Stupska. Na jednej z nielicznych akwarel uka-
zujace) sylwetke miasta od wschodu (1908; Sellheim, Wtodarska-Koszu-
towska 2008: 69) bliskie plany zajmuje lustro wody, a na gtéwnym planie
rozcigga sie rOwnina pokryta murawa 1 nieuzytkami. W sylwetce miasta
zajmujacej horyzont dominuja, trzy wysokie kominy fabryczne 1 podmiejska
zabudowa typu koszarowego. Stabo widoczne wieze koSciotow Mariackie-
go 1 zamkowego sg rozpoznawalne tylko dzieki charakterystycznym ksztal-
tom. Akwarela Swiadczy, ze pierwsze wrazenia artysty niedawno osiadle-
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go w Stupsku nie byly zbyt korzystne. Jego spojrzenie na miasto bylo
zdecydowanie krytyczne. W 1911 roku Hardow wykonal gwaszem deko-
racyjng panorame Stupska od zachodu (Sellheim, Wlodarska-Koszu-
towska 2008: 70), przypominajaca projekt do winiety albo malowidla
$ciennego. Ujal miasto réwniez zza wody 1 rozleglych tak, ale zajmuja one
tylko potowe kompozycji. Zabudowa pokazana jest w zblizeniu i tym ra-
zem dachy oraz wieze ko$cioléw Mariackiego i zamkowego, a takze dach
zamku 1 szczyt Bramy Miynskiej goruja nad kominami warsztatéw stoja-
cych po tej stronie miasta.

Miejska przyroda — drzewa, krzewy czy ro§liny zielne — byla czestym
motywem widokéw Stupska. Jednak nie byl to element dekoracyjny, ale
odpowiadajacy rzeczywistemu wygladowl rysowanego miejsca, ulicy czy
posesji. Rzadko podejmowanym widokom podmiejskiej przyrody artysta
nadawal forme realistycznego pejzazu intymnego, takiego z ktorym
wchodzit w bliski kontakt. Wodno-le$ny pejzaz okolic Stupska przedstawit
spod przesta mostu kolejowego (1912; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska
2008: 73). Rysujac fragment lasku poétnocnego przecietego przez potok
(1934; Sellheim, Wtodarska-Koszutowska 2008: 73), ukazal go z pozycji
osoby stojacej na skraju strumyka obok wielopiennej topoli, ktéra prze-
staniajac teren parku, tworzy ciekawy asymetryczny uktad kompozycyj-
ny. W pracach o tematyce pejzazowej Hardow pozwalal sobie na wieksza
swobode twoércza, nie czul sie skrepowany potrzeba przejrzystego i wier-
nego ikonograficznie oddania wygladu miasta.

Ryec. 1. Rudolf Hardow, fodzie rybackie w porcie w Ustce, 1921 r., akwaforta, wktadka
artystyczna (Unser Pommerland 1922, H. 6, po s. 246)
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7 wycieczek do niedalekiej od Stupska Ustki, lezacej u ujécia Stupi do
morza, pozostawil wspomnienie pod postacia malowniczego widoku od-
cinka uliczki z ryglowa zabudowsa okolona bujng zielenig starych drzew
(1919; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 120). Podczas spaceru
w okolicach portu wykonatl szkic, ktory stat sie podstawa akwaforty przed-
stawiajace) todzie rybackie przy nabrzezu Stupi (Ryc. 1). I w tym wypad-
ku postarat sie wzbogacié tresciowo motyw, gdyz zestawit todzie o oza-
glowaniu rejowym i gaflowym.

Krajoznawcza i etnograficzna pasja kierowata kroki Hardowa poza
miasto, na tereny wiejskie, gdzie z zaangazowaniem dokumentowatl wy-
glad 1 otoczenie dwordow 1 palacéow, tradycyjnego budownictwa ludowego
oraz urzadzen i budowli technicznych (Ryc. 2).

Ryec. 2. Rudolf Hardow, Patac w Warcinie przed przebudowq, przed lub w 1922 r., repro-
dukcja rysunku (Unser Pommerland 1922, H. 4, po s. 136)

Parterowy dwor w Krélewie (1921; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska
2008: 98) forma przypomina nieco bogate domy chlopskie. R6zni sie od
nich wielko$cig, otynkowanymi $cianami, licznymi wysokimi oknami,
hukowatym naczélkiem z oknem termalnym nad wej$ciem 1 lamanym
dachem kryjacym rozlegte poddasze. Ma dwuskrzydlowe drzwi z po-
przecznych listewek ujetych w obramienia. Pas nad$wietla z kwadrato-
wych szybek nad drzwiami pozwalal promieniom slonca oéwietlaé¢ sien.
Ziemianska siedziba w Karzniczce (Gutsche 2010: 47) (Ryc. 3) stanowila
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Ryc. 3. Rudolf Hardow, Patac w Karzniczce zza stawu, 1911 r., reprodukcja rysunku
(Unser Pommerland 1921, H. 5, po s. 164)

przeciwienstwo tego dworu. Byla rozbudowanym zatozeniem patacowym,
ktére rysownik ukazal zza rozleglego stawu parkowego. Wlasnie od tej
strony do starego parterowego dworu z brogowym dachem dobudowano
dwa pietrowe skrzydla o cechach surowego baroku. Jedno z nich zaopa-
trzono w arkadowe wyjscie do ogrodu, a drugie poprzedzono murowanym
gankiem ogrodowym z tarasem widokowym na wysokoéci pietra. O$ kor-
pusu zwienczono wiezyczka z belwederem nakrytym koputka. Te elemen-
ty gmachu mozna bylo zaobserwowaé dzieki perspektywicznemu przed-
stawieniu patacu. Poprzez inne ujecia patacu w Karzniczce: z boku od
strony podjazdu, od strony elewacji bocznej, od strony bocznej bramy
prowadzacej do starego dworu (1911; Sellheim, Wtodarska-Koszutowska
2008: 122-126) Hardow umozliwil widzowi ,,spacer” dookota budowli 1 za-
poznanie sie z jej wygladem z réznych stron i podkreélit urok najblizszego
otoczenia gmachu.

Wiele uwagi artysta poswiecil widokom miejscowosci Starnice, ktora
zwiedzal w 1919 roku. Przedstawit nie tylko klasycyzujacy pietrowy palac
z naczotkowym dachem i schodkowym szczytem z termalnym oknem nad
portykiem prowadzacym do ogrodu (Sellheim, Wtodarska-Koszutowska
2008: 113). Upamietnil réwniez wyglad zadrzewionej osi parkowej, po-
mnikowy dab ogladany w parku, wyglad folwarku, do ktérego wiodla sze-
roka, piaszczysta droga, 1 otaczajacych go pdl oraz kep zieleni, zagrode
pasterza, okoliczny pejzaz utworzony przez tagodne, lesiste wzgérza, no-
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wo zalozona aleje prowadzaca do dworca kolejowego (Sellheim, Wlodar-
ska-Koszutowska 2008: 106-115). Ten cykl rysunkéw otéwkiem stanowi
swoisty przewodnik po terenie Starnic, pozwala zorientowaé sie w topo-
grafii terenu bez koniecznos$ci organizowania wycieczki do miejscowosci.

Wedrujac po wsiach, Hardow ogladat 1 podziwiat nie tylko siedziby
ziemianskie, ale 1 koscioly (Ryc. 4). Wiele z nich uczynil tematem swoich
rysunkéw. W Damnicy, oprécz widoku rozbudowanego patacu w stylu
historyzmu, uwiecznit fasade neogotyckiej kaplicy otoczonej bujna, ziele-
nig drzew iglastych i lisciastych (1912; Sellheim, Wtodarska-Koszutow-
ska 2008: 131-132) (Ryc. 5). Gotycki koscidtek w Kobylnicy (1914; Sellheim,
Wtodarska-Koszutowska 2008: 135) ukazat od dotu, monumentalizujac te
budowle, ktorej dodawato uroku smukte drzewo rosnace obok potudnio-
wo-zachodniego wegla nawy. Z pobytu artysty w niektérych miejscowo-
Sciach zachowaly sie tylko szkice oléwkiem do planowanych rysunkéw.
Jak wygladat taki wstepny szkic, §wiadczy widok XVII-wiecznego ryglo-
wego koSciola w Objezdzie (ndat.; Sellheim, Wtodarska-Koszutowska
2008: 133). Wykonczone rysunki koécioléw miaty charakter dokumenta-
cyjny. Byly dokladne 1 szczegbltowe. Inwentaryzatorskie podejscie Hardo-
wa do tematyki sakralnej objawialo sie w utrwalaniu wszystkich napo-
tkanych budowli, niezaleznie od stylu 1 czasu, w jakim je wzniesiono,
a takze towarzyszacych im grobowcéw. W przypadku grobowca w Rebli-
nie przedstawione zostato nawet ozdobne okucie dziurki od klucza (1914;
Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 141).

s
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Ryc. 4. Rudolf Hardow, Wjazd do wsi Borzytuchom, ndat., reprodukcja rysunku
(Unser Pommerland 1928, H. 2, po s. 56)
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Ryec. 5. Rudolf Hardow, Kaplica w Damnicy, 1912 r., reprodukcja rysunku kredkg
(Unser Pommerland 1921, H. 1, po s. 156)

Licznie zachowane rysunki Hardowa po$wiecone zabudowie wiejskiej
wznoszonej na Pomorzu Srodkowym stanowig szeroki przeglad form za-
grod oraz otaczajacego je terenu gospodarczego i ogrodowego. Wiekszo§é
stanowily domy chlopskie, ryglowe, kryte strzecha, niektére na kamien-
nych podmuréwkach, wywodzace sie z tradycji dolnosaskiej. Hardow cze-
sto upamietnial kurne chaty, na co wskazuje brak kominéw. Domy zre-
bowe zwiazane z tradycja slowianska pojawialy sie wyjatkowo (Ryc. 6).
Punkt obserwacyjny rysownik wybierat tak, aby nada¢ motywowi jak
najbardziej ciekawy, malowniczy wyglad. Zagrode w Siemianicach (1911?;
Sellheim, Wtodarska-Koszutowska 2008: 75) przedstawil perspektywicz-
nie od strony nizszej czeSci, jakby zapadajace) sie w ziemie ze staroSci,
nakrytej wysokim, spadzistym dachem i bedacej pomieszczeniem inwen-
tarskim. Chatupe otaczaly wierzby. Dokladnie udokumentowat XVII-wiecz-
ne detale: zabytkowy wjazd na podworze 1 wejsScie do domu w Siemiani-
cach (Ryc. 7 1 Ryc. 8). Ogladana od dotu, zlozona z kilku budynkéw,
zabudowa w Swolowie (1913; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008:
76) pietrzy sie 1 kulminuje w formie bocianiego gniazda zbudowanego na
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Rye. 6. Rudolf Hardow, Chatupa zrebowa w Studzienicach, ndat., litografia, wktadka
artystyczna (Unser Pommerland 1931, H. 10, po s. 391)

FGLIR —I— 1683 9E0 w. M

(Onsehrift ndem” obeven M V.
Queerbalken dber clev /s b ¢ o,
Einfahrt ) ;

Y
.t

el i :
Bawpbeinfabrb 1w eivem Bawernpof in Sc_bmo.mbz‘,l/(n—ébalpm

Ryec. 7. Rudolf Hardow, Wjazd do zagrody chlopskiej w Siemianicach, ndat., rysunek
pidrem, fotografia (Muzeum Narodowe w Szczecinie, Archiwum Fotograficzne, nr inw.
MNS/AFoto/16463_1)

czubku $ciany szczytowej budynku mieszkalnego. Geometryczne ksztalty
domostwa przeciwstawione sg wysokiemu drzewu asymetrycznie usytuo-
wanemu po lewej stronie. Wyglad i1 funkcjonowanie kurnej chaty artysta
udokumentowal na przykladzie domu w Rusinowie (1914; Sellheim, Wto-
darska-Koszutowska 2008: 81), ktéry ukazat od pozbawionej okien, otyn-
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kowanej Sciany szczytowe]. Przez znajdujace sie nad wejSciem otwarte
nadséwietle wydobywajaq sie klteby dymu. Podtuzna, zrebowg zagrode w Trze-
mielowie (1926; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 85) rysownik
ukazal od frontu. Stala ona na ziemnym podwyzszeniu otoczonym wzmoc-
nieniem z kamieni polnych. Miata waskie drzwi, dwa male okienka
1 dwuspadowa, strzeche wzmocniong listwami. Jeden bok zostal przedtu-
zony w konstrukeji ryglowej. Hardow upamietnit réwniez wyglad wiej-
skiej karczmy w Machowinie, z potréjnym oknem o$wietlajacym izbe
(1914; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 91). Karczma byla zaopa-
trzona w duza stodole oraz pompe. Inna udokumentowana budowla to
obszerny dom dla robotnikéw rolnych w Swochowie (1914; Sellheim, Wio-
darska-Koszutowska 2008: 90), z niskim pieterkiem z pokojami sypial-
nymi. Na terenie posesji staly male domki gospodarcze. Dla Hardowa
dokumentacyjng atrakcjg byla zabytkowa, XVII-wieczna zagroda w Za-
jaczkowie (ndat.; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 101). Miat okazje
zinwentaryzowaé¢ budynek bramny z wejéciem i brama wjazdowa, umocnio-
nymi ozdobnymi belkami o wycinanych brzegach, mocowanymi drewniany-
mi kotkami. Odwzorowal napis z belki oczepowej informujacy o wtascicie-
lach 1 dacie budowy — 1671. Spoérdéd urzadzen gospodarczych upamietnil,
miedzy innymi kadrowane w zblizeniu, wyglad wiejskiej studni z zurawiem
otoczonej brukiem z kamieni polnych 1 podwérka brukowanego kostka,
zaopatrzonego w pompe, ktore ogladat w zagrodach w Widzinie 1 Macho-
winie (1913, 1914; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 86, 87).

Ryc. 8. Rudolf Hardow, Wejscie do chatupy chtop-
skiej w Siemianicach, ndat., rysunek piérem, foto-
grafia (Muzeum Narodowe w Szczecinie, Archiwum
RHardow Stalp i.P Fotograficzne, nr inw. MNS/AFoto/16463_2)
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Sposrdd réznorodnych form miynéw Hardow wyréznit kilka. Utrwalit
miedzy innymi widok mliyna i krochmalni w Kozinie (1914; Sellheim,
Wiodarska-Koszutowska 2008: 89). Rysunek wykonal, stojac w osi stru-
mienia, przed terenem pokrytym kladkami i przegrodami z szeregéw
listew przytrzymujacymi zanieczyszczenia, by nie dostaly sie na kota
mlynskie. Mlyn w Zelkach (1914; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska
2008: 77) pokazal od przeciwnej strony. Miyn ten miat koto chronione
obudowa z desek i dwie §luzy, z ktérych jedna zabezpieczala doplyw wody
na kolo, a druga zamykata przeplyw wody na odnodze mlynéwki. Duzy,
pietrowy miyn w Bydlinie, nakryty naczétkowym ceramicznym dachem,
nalezal do nowych 1 nowoczeéniejszych budowli upamietnionych przez
Hardowa (1914; Sellheim, Wtodarska-Koszutowska 2008: 94). Ponadto
w Skarszowie utrwalil wyglad wnetrza kuzni z urzadzeniem zelaznego
mlota poruszanego sita wody (1913; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska
2008: 102; Ryc. 9). Prace po§wiecone konstrukcjom mostowym reprezentuja
drewniany most koto Bylina ze zwracajaca uwage balustrada wygieta
w splaszczony tuk 1 murowany z obrobionych gtazéw arkadowy most z Ledo-
wie (oba z 1914 roku; Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 95, 103).

Ryec. 9. Rudolf Hardow, Kuznia w Skarszowie, 1913 r., reprodukcja rysunku
(Unser Pommerland 1933, H. 1/2, przed s. 1)

Podjetym przez Hardowa zadaniem o charakterze typowo dokumen-
tacyjno-inwentaryzatorskim bylo zlecenie wykonania barwnych odryséw
witrazy zachowanych w pomorskich koéciotach (Sellheim, Wiodarska-Ko-
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szutowska 2008: 17). Artysta potraktowal je bardzo solidnie 1, wedlug
zachowanych informacji, wykonal az osiemset rysunkéw, z ktorych za-
chowatla sie jedna czwarta (Ryc. 10). Istniejace precyzyjne rysunki i od-
wzorowania napiséw moéwia, jakim $wietnym warsztatem technicznym
dysponowal i jak jego pedantyczne podejécie do rysowanego motywu
umozliwilo zebranie podstawowego materialu zZrédlowego do wiedzy
o witrazach zdobiacych okna pomorskich ko$ciotéw. Dziatalno§¢ na polu
muzealnictwa sklonita Hardowa do kolekcjonowania (w formie rysunkéw
dokumentacyjnych) takze obiektéw znajdujacych sie w terenie, réznego

o Ryc. 10. Rudolf Hardow, witraz z Wielkim

uﬁ mtsﬂ?) EQM- | Herbem Ksiecia Pomorskiego Jana Fryderyka
égr uﬂ'uhtt’- U 03 | P w koéciele w Mozdzanowie, szczyt hodni
4, dl,s,f @fﬁ [ le, yt wschodni,

|2 "Dﬁl’m : . okno po prawej w rzedzie drugim od gory,
‘ ‘ ndat. pidéro, papier, fotografia (Muzeum Na-

rodowe w Szczecinie, Archiwum Fotograficz-
ne, nr inw. MNS/AFoto/XV_1238)

rodzaju form nagrobnych (plyt, krzyzy, tablic, epitafiow, pomnikéw), jak
réwniez grobowcow oraz publikowania wynikéw swych prac (Ryc. 11-15).
Hardow zajmowal sie opracowaniem i publikowaniem swych prac inwen-
taryzacyjnych. Jest autorem miedzy innymi artykulu Verschwiegene Kunst-
stdtten in Hinterpommern. Eine Herbstwanderung im Kreise Stolp (Har-
dow 1921: 163-165), eseju o architekturze sakralnej Stupska (Hardow
1926), opracowania Alte und neue Grabdenkmdler in Stadt- und Land-
kreis Stolp, Stolp 1. Pom., 1930 z ilustracjami wedlug wtasnych rysunkoéw,
z ktorych czesé przechowywana jest w Muzeum Narodowym w Szczecinie,
oraz opracowania Stolper Zinngiefler und ihre nachweisbaren Arbeiten,
Stolp 1. Pom., 1931 ze zdjeciami wyrobdéw konwisarskich.
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Ryec. 11. Rudolf Hardow, Stupsk, érednio- Rye. 12. Rudolf Hardow, nagrobek Caroli-
wieczna pltyta nagrobna, okoto 1930 r., piéro, ne Werthen (1754—1809) w Lupawie, przed
papier, fotografia (Muzeum Narodowe w Szcze- 1930 r., pidro, papier, fotografia (Muzeum
cinie, Archiwum Fotograficzne, nr inw. MNS/ Narodowe w Szczecinie, Archiwum Foto-
AFoto/XX_ 1635) graficzne, nr inw. MNS/AFoto/1189)
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Ryc. 13. Rudolf Hardow, krzyz nagrobny Ryec. 14. Rudolf Hardow, kuty krzyz Hugo-

na cmentarzu w Damnicy, przed 1930 r., na Birra z 1927 r. na cmentarzu w Stupsku,

pidro, papier, fotografia (Muzeum Narodowe okoto 1930 r., piéro, papier, reprodukcja

w Szczecinie, Archiwum Fotograficzne, nr inw. (Hardow 1930: 56, I1. 1)
MNS/AFoto/I11_236)
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" RUHESTAETE DES KAUFMANN —
CHRISTIAN BENIAMIN HERING -~~~ —— v,
UND SEINER ANGEHOERIGEN. — _—_

Ryec. 15. Rudolf Hardow, grobowiec kupca Christiana Beniamina Heringa w Shupsku,
przed 1930 r., pidro, papier, fotografia (Muzeum Narodowe w Szczecinie, Archiwum Foto-
graficzne, nr inw. MNS/AFoto/16257)

Inng dziedzing twoérczosci Hardowa byla grafika uzytkowa. Pracowat
jako ilustrator i projektant. Jego kompozycje drukowano w formie kart
pocztowych, wktadek artystycznych w czasopiSémie kulturalnym , Unser
Pommerland”, w kalendarzach i almanachach wydawanych na Pomorzu
Srodkowym. Projektowat winiety i oktadki do tych wydawnictw oraz pla-
katy, exlibrisy (Ryc. 16) i pieniadze zastepcze. Dokladnie pisze o tym
Sellheim (Sellheim, Wlodarska-Koszutowska 2008: 12—-18, por. tez il. 70;
Hardow 1921: 165). Wartym uwagi dzietem Hardowa byly projekty map
Pomorza Stupskiego zaopatrzonych w tresci krajoznawcze przydatne do
popularyzacji, nie tylko wéréd ucznidéw, wiedzy z zakresu historii, bu-
downictwa, techniki, a przede wszystkim obyczajéw 1 kultury ludowej
jego drugiej ojczyzny. W projektach Hardowa zwraca uwage dopracowane
liternictwo wspolgrajace stylistycznie z przedstawianym motywem.

Rudolf Hardow byt przede wszystkim grafikiem i dokumentalista. Postu-
gujac sie technikami rysunkowymi (rysunkiem piérem w tuszu i otéwkiem,
rzadziej akwarelg czy gwaszem), a takze technikg graficzng (akwaforta,
czyli rysujac igla na plycie metalowe) pokryte] warstwa kwasoodporne;j
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Ryec. 16. Rudolf Hardow, exlibris Ulricha von
Puttkamera, 1914 r.(?), akwaforta, papier, wy-
stawiony w Museum der Stadt Stettin 1914/1915,
reprodukcja (Unser Pommerland 1921, H. 5: 165)

substancji, ktéra po wytrawieniu stuzyla do druku odbitek), dokumento-
watl pomorski krajobraz kulturowy i artystyczny Stupska i1 okolic. Na
Pomorzu spelniat podobna role jak Felix Treder, Adolf Stubenrauch, Curt
Hildebrandt, Willy Grube, Max Kiihn, Bruno Strauch, Heiner Bloss czy
inni mniej znani. O znaczeniu Hardowa dla utrwalenia obrazu dawnego
Pomorza decyduja: ogromna liczba prac, ktére jemu poswiecil (mimo ze
wiekszo$¢ sie nie zachowatla), systematyczno§é dokumentacji okre$§lonych
obiektéw, a takze przywiazywanie wagl do charakteru odtwarzanego wi-
doku czy przedmiotu, szczegdtéw decydujacych o jego doktadnoéci i wlasci-
woéciach. Hardow tworzyl swego rodzaju ,portrety” ogladanej material-
nej rzeczywistosci, ktére w pewnym sensie lepsze sg od fotografii, gdyz na
wszystkich planach sg jednakowo wyrazZne.

2. Otto Kuske

Mlodszy od Hardowa o osiem lat Otto Kuske, artysta 1 pedagog,
urodzit sie 2 grudnia 1886 roku na Pomorzu Srodkowym, w kaszubskim
Dretyniu, w powiecie Miastko, w wyjatkowo malowniczej okolicy, na po-
graniczu Wysoczyzny Polanowskiej i Pojezierza Bytowskiego. Tereny te
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byty dobrami rycerskimi, a dzieje miejscowosci siegaja poczatku XVI wie-
ku. Chlopiec wzrastal w wielodzietnej rodzinie mieszczanskiej Hermanna
Kuskego, ktéry byt urzednikiem stanu cywilnego i burmistrzem, a takze
naczelnikiem poczty, wlascicielem zajazdu pocztowego 1 sklepu mieszcza-
cych sie w jednym budynku. Matka Hulda pochodzita z rodziny Hoffman-
néw. Otto, najstarszy z braci, po ukonczeniu podstawowej edukacji miat
zostaé nauczycielem. W 1904 roku podjal nauke w seminarium nauczy-
cielskim w Koszalinie na tak zwanym kursie dodatkowym i w 1907 roku
zakonczyt ja egzaminem na nauczyciela szkoly ludowej. Rozpoczal prace
w szkole w Siemy$lu 1 kontynuowat ja do 1910 roku. W jej trakcie,
w 1909 roku, zlozyl drugi egzamin nauczycielski. W latach 1910-1912
uczyl rysunku w Szkole Miejskiej w Polczynie (Polziner Stadt-Schule).
Zamilowania 1 ambicje zawodowe spowodowaly, ze podjal jednoczes$nie
studia w Krélewskiej Szkole Sztuki (Kénigliche Kunstschule) w Berlinie.
Zakonczyl je w 1912 roku egzaminem uprawniajacym takze do nauczania
w szkotach érednich i1 seminariach nauczycielskich. Wkrétce po tym suk-
cesie rozpoczal prace nauczyciela rysunku i gimnastyki w Szkole Rolni-
cze] (Landwirtschaftliche Schule) w Szamotulach, dzieki czemu mogt
ozenié¢ sie z poznang w Siemy$lu Gertrud Liick, corka nauczyciela wiej-
skiej szkoly w Zieleniewie. Syn Kuskego, Albrecht, przyszedl na Swiat
w 1913 roku. Podczas I wojny $wiatowej w latach 1915-1918 Otto Kuske
walczyt na Litwie. Po zakonczeniu wojny musial z rodzing opusci¢ Wielko-
polske 1 osiadl w Szczecinie. Tu w 1924 roku zona powita corke Hildtraut,
a malarz zbudowatl dla rodziny dom przy obecnej ul. Korfantego na Po-
godnie. Od poczatku pobytu w Szczecinie, od 1919 az do 1936 roku, Kuske
uczyl rysunku, najpierw w Gimnazjum Miejskim (Stadtgymnasium), a po-
tem Sredniej Szkole Realnej im. Fryderyka Wilhelma (Friedrich-Wil-
helm-Oberrealschule). Majac pietdziesiat lat zrezygnowatl z etatu, by po-
$wieci¢ sie pracy artystycznej. Dopiero w 1942 roku powrécit do zawodu
pedagoga, ale juz w gimnazjum (Gymnasium) w Koszalinie. Ucieczka na
zach6d podjeta pod koniec II wojny zakonczyla sie Smiercig w szpitalu
w Eberswalde 10 maja 1945 roku.

Otto Kuske prowadzil aktywne zycie artystyczne przez caly okres
pracy zawodowej, takze w czasie dzialan wojennych. Okoto 1922 roku
wstapil do powolanego w Szczecinie w 1916 roku Pommersche Kiinstler-
bund!. Brat udzial w wystawach tego zwiazku przez wiele lat, az do 1944
roku. Od okoto 1924 do okolo 1931 roku byt czlonkiem zarzadu zwiazku
petniac funkcje administratora. Dzieki znajomosci z nauczycielem, krajo-

1 Podawane w publikacjach wczeéniejsze daty sq btedne. Kuske wymieniony jest do-
piero w katalogu wystawy z 1922 roku (Stettin 1922).
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znawcg 1 muzealnikiem Karlem Wilhelmem Rosenowem (ur. 1873 Szcze-
cinek — zm. 1958 Laubach) zalozycielem muzeum w Darlowie, od 1941
roku wystawiatl rowniez w tym muzeum. Odbyt kilka podrézy studyjnych
po poludniowych Niemczech 1 péinocnych Wloszech w latach 1925-1933.

Zachowana teka 23 rysunkéw Kuskego (i jednego rysunku jego syna),
przechowywana obecnie w Muzeum Narodowym w Szczecinie, ktore za-
kupito ja w 1997 roku od A. Awtuszewskiego, zawiera prace z réznych
okreséw tworczosSci artysty. Z czasu nauki moga pochodzi¢ studia postaci.
Szczegdlnie rysunek czytajacej kobiety z profilu w prawo wykazuje jesz-
cze pewna nieumiejetnosé przedstawiania bryty (MNS/H/747/5). W akwa-
relowym studium kleczacej kobiety wydaje sie btednie anatomicznie za-
rysowany brzuch (MNS/H/747/22; Tabl. IA). Natomiast przekonujaca jest
poza mezczyzny w marynarce 1 kaszkiecie stojacego we wnetrzu i w za-
mys$leniu wspartego reka o biurko, na ktéorym stoi kubek. By¢é moze ten
rysunek kredka jest wspomnieniem czasu, gdy Kuske rozpoczynal prace
zawodowag, uczac w wiejskiej szkole (MNS/H/747/10; Ryc. 17).

Ryec. 17. Otto Kuske, Mezczyzna we wnetrzu klasy(?), czarna kredka, kalka
(Muzeum Narodowe w Szczecinie, MNS/H/747/10; fot. G. Solecki)

W dojrzalym okresie Kuske tworzyl zaréwno prace malarskie, jak
1 graficzne. Podejmowal réznorodne tematy, gléwnie pejzaze i kompozycje
figuralne. Fascynowal go malowniczy, cho¢ surowy w swej prostocie po-
morski krajobraz, architektura i1 budownictwo.

Najwczeéniejsze pejzaze znane sa dopiero z czasu wojny, z 1917 roku.
Woéwezas Kuske walezyl, jak juz wspomnialam, na froncie wschodnim na
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Litwie. W chwilach spokoju szkicowatl piérem 1 oléwkiem najblizsze oto-
czenie (Winter, Storm-Rusche 2007: 55). Jeden z rysunkéw, to rozlegla
panorama okolic Kowna pod niebem gesto pokrytym lekkimi obtokami.
Glowny plan zajmuje jezioro, a za nim ciagnie sie szereg niskiej zabudo-
wy, nad ktéra goéruje bazylika. Na drugiej pracy udokumentowat w per-
spektywicznym ujeciu rzad grobdéw polegltych w walkach kolegéw pocho-
wanych w okolicy samotnego drzewa. Wspomnieniem z okresu wojennego
byt zimowy pejzaz znad Niemna pokazany w 1925 roku w Szczecinie na
wystawie Pommersche Kiinstlerbund (Winter an der Memel, Stettin 1925:
kat. 49). W tym czasie powstal tez obraz olejny o charakterze rodzajowo-
-etnograficznym (Winter, Storm-Rusche 2007: 56), na ktorym Kuske
udokumentowal wnetrze litewskiej chalupy z oltarzykiem ozdobionym
festonami z kwiatéw 1 kwiatami w wazonach. Oltarzyk ten ustawiony byt
pomiedzy dwoma 16zkami z paradnie utozonymi poduszkami. Na $cianie
nad t6zkami wisial szereg obrazéw ze scenami religijnymi.

W latach 20. XX wieku Kuske tworzyl bardzo malownicze, pelne uro-
ku pejzaze akwarelowe. Lekkie, rozlewajace sie swobodnie plamy malar-
skie przy nie wymuszonym 1 jednoczes$nie precyzyjnym oddaniu takich
motywow, jak gesi pasace sie na bujnej tace i ryglowa zabudowania wsi
w oddali §wiadcza o jego talencie akwarelisty. Kompozycja Trzy gesi (Drei
Ganse) z 1923 roku (Winter, Storm-Rusche 2007: 29) stanowi przyktad,
jak Kuske potrafil w przestrzenny, panoramiczny sposob przedstawic
wycinek przestrzeni — ogladany z bliska kawatek 1aki ze stawem, ograni-
czony w gltebi Sciana drzew i krzewdw, posérdd ktérych kryja sie wiejskie
domostwa. Dwa niedatowane pejzaze przedstawiajace, jeden — odcinek
starej alei (MNS/H/747/24; Tabl. IB), a drugi — gérski szczyt podziwiany
z drogl przecinajace] trawiaste zbocze hali powyzej tyrolskiej zagrody
(MNS/H/747/23; Tabl. IIA), sadzac po podobnym sposobie malowania,
powstaly takze w latach 20. XX wieku. W kazdym z tych widokéw Kuske
przyjat pozycje obserwatora zapatrzonego w piekno otaczajacej go bujne;j
natury, ktérej nasycone barwy wydobywa 1 podkreéla mocne §wiatlo nie-
widocznego stonca.

Tytuly obrazéw wymieniane w katalogach z lat 20. XX wieku (Stettin
1922: b.s.; Stettin 1924: 5-6; Stettin 1925: b.s.; Stettin 1929: 6) wskazuja,
ze artysta lubil malowaé pejzaze intymne: obserwowane z bliska le$ne
zakatki, strumyki wijace sie poérdd drzew (Waldbach) i stawy ukryte
w le$nej gestwinie (Waldsee), skraj lasu (Waldrand), pociagata go pora
zimowa (Winterlandschaft). W plener wyruszal w rézne rejony Pomorza,
o czym mowig, tytuty. Obraz Vom Pommerschen Landriicken przedstawial
Wysoczyzne Polanowska w okolicy Polanowa, a Woge — wysoka, gwaltow-
na 1 pienista morska fale.
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Oprécz przyrody, Kuske poSwiecal uwage widokom miejskim, zabyt-
kowej architekturze i budownictwu ludowemu, utrwalat §lady przesztosci
wedrujac przez anonimowe wsie, w ktorych malowat zar6wno chaty, jak
1 kosScioty. Linoryt Pomorska plebania (Pommersches Pfarrhaus, Ryc. 18),
to widok typu domu wzniesionego w konstrukeji dolnosaskiej, ryglowego,
parterowego nakrytego wysokim naczétkowym dachem mieszczacym ob-
szerne poddasze, otoczonego bujna ogrodows zielenia. W latach 1923
1 1925 wyjezdzat do Kotobrzegu. Jedna z prac z tych wojazy — linoryt Zautek

Ryec. 18. Otto Kuske, Pomorska plebania, w lub przed 1924 r., linoryt, papier, wkladka
artystyczna (Unser Pommerland 1924, H. 2, po s. 48)

w Kotobrzegu (Die Huke in Kolberg — Ryc. 19) pokazuje, jak wygladaty
miejskie oplotki biegnace posérdéd drewnianych, parterowych domkoéw,
niektérych poprzedzonych przedogrédkami oddzielonymi od ulicy szta-
chetowymi plotami. Uliczki byly brukowane nieobrobionymi granitowymi
kamieniami, a Srodkiem drogi prowadzil rynsztok. W 1929 roku Kuske
namalowal obraz olejny przestawiajacy Trzebiez (Ziegenort). W latach
20. XX wieku powstawaly poczatkowo pogodne, a po nadejSciu kryzysu
gospodarczego, ponure krajobrazy Szczecina. Kuske koncentrowat sie na
widokach zabudowy okolic portu. Ciekawa kompozycje stworzyt okoto
1923 roku. Zestawil na niej proste bryly geometryczne inspirowane sze-
Sciennymi formami kamienic, magazynu, zakladu przemystowego oraz
barki, a takze nabrzeza ozywionego przez syntetycznie oddane sylwetki
kilku wedkarzy. Beztroski spokojny czas przed kryzysem wyrazil w tym
obrazie poslugujac sie cieplymi barwami czerwieni, brazéw i zolcieni,
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Ryec. 19. Otto Kuske, Zautek w Kotobrzegu, w lub przed 1923 r., linoryt, papier, wktadka
artystyczna (Unser Pommerland 1923, H. 1, po s. 48)

Ryec. 20. Otto Kuske, Bez pracy, reprodukcja (Unser Pommerland 1927, H. 2, s. 59)

silnie zaakcentowanymi przez kontrast z plamami btekitno-szarymi i gra-
natowymi (Winter, Storm-Rusche 2007: 51). Obraz Lfasztownia przy Moscie
Kilodnym, przypuszczalnie wykonany w lub po 1926 roku, zdominowany
jest przez ciemne plamy, ktérymi Kuske malowat grupy robotnikéw porto-
wych pozbawionych pracy (Ryc. 20). Nastrdj przygnebienia poglebiaja
ciemne cienie nieo§wietlonych écian doméw stojacych przy nabrzezu prze-
ciwstawione jasnym, ale zlamanym barwom szczytowych Scian kamieni-
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czek, plaszczyzny nabrzeza na pierwszym planie 1 gestych chmur fabrycz-
nego dymu przestaniajacych niebo. Wskazany obraz nalezy do rzadszych
scen rodzajowych rozgrywajacych sie w okre§lonej przestrzeni. Inna kom-
pozycja tego typu byl obraz takze poSwiecony bezrobotnym, ktérych dotknat
kryzys gospodarczy w 1926 roku. Kuske ukazal ich w niezwyklym, drama-
tyzujacym ujeciu, w zblizeniu od dotu, jakby malowat robotnikéw portowych
lezac na ziemi (Ryc. 20). Szereg mezczyzn w znoszonych ubraniach stoi
z kolegami na nabrzezu portowym, na tle szeregu szczytowych spichlerzy
zbudowanych wzdiluz Odry na brzegu Lasztowni. Pozy jednych mezczyzn
wyrazaja, rezygnacje, inni rozmawiaja o swoim polozeniu z towarzyszami
niedoli. Ciemne sylwetki ludzi odcinaja sie wyraznie od $cian domoéw o$wiet-
lonych jaskrawym §wiatlem stonca, ale partia nieba zostala na obrazie
pominieta. Sposéb kadrowania zdaje sie odzwierciedla¢ stan osaczenia
przez tragizm zycia, w jakim znalezli sie pozbawiani pieniedzy zywiciele
rodzin. Zazwyczaj Kuske podejmujac motyw figuralny przedstawial pary
badz pojedyncze postaci, typy ludzkie 1 osoby wykonujace okre§lone zawody.
Odwotujac sie do tradycji siegajacej az po czasy nowozytne, upamietniat
ludzi mu wspdtczesnych. Te prace byly tak sugestywne w swojej anonimo-
woéci, ze malowany w 1930 roku portret Karla Wilhelma Rosenowa siedza-
cego pod starym drzewem 1 z zafrasowana ming, snujacego refleksje, otrzy-
mat tytul Stary rybak (Alter Fischer; Winter, Storm-Rusche 2007: 25, il. 7).
W tece Kuskego znajduje sie niedatowane otéwkowe studium twarzy star-
szego mezczyzny o ascetycznych rysach, ktére moglo byé rysunkiem éwi-
czebnym badz etapem pomocniczym do nieznanej pracy rodzajowej czy por-
tretowe] (Ryc. 21). W zwiazku z tym motywem mozna wspomnieé, ze
w 1926 roku Kuske zaprezentowal na wystawie Pommersche Kiinstlerbund
obraz olejny Stary cztowiek (Alter Mann; Stettin1926: kat. 43).

Ryec. 21. Otto Kuske, Glowa meska, oléwek, papier
(Muzeum Narodowe w Szczecinie, MNS/H/747/1;
fot. G. Solecki)
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Sposréd typéw ludowych pociagata Kuskego malowniczos$é zebrakow,
przekupniow 1 biednych chlopéw. W latach 20. powstata olejna podobizna
zebraczki (Bettlerin, Stettin 1925: kat. 46), linoryt Zebrak (Bettler, Unser
Pommerland 1924, H. 2: po 40), akwarela Para zebrakéw (Bettlerpaar,
Unser Pommerland 1929, H. 4: po 144). Artysta w peten ekspresji sposéb
oddatl rysy 1 wyraz ich postarzatych twarzy, wyglad zaniedbanych 1 znisz-
czonych ubran. Kompozycje wykonang, technika olejng Kuske powtarzal
nieraz w technice graficznej jako wkladke artystyczna rozpowszechniang
w wielonakladowym czasopiémie. Tak stalo sie w przypadku Nosiwody
(Wassertrdgerin), postaci starej, wiejskiej kobiety w dlugiej spddnicy,
rozpietym kaftanie 1 chustce na glowie dzwigajacej koromysto z ciezkimi
wiadrami. Obraz olejny zaprezentowal na wystawie Pommersche Kiinst-
lerbund w 1924 roku, a litografie wydat w 1931 roku (Stettin 1924: kat. 55;
Unser Pommerland 1931, H. 3: po 102). Waznym dzielem w twoérczosci
Kuskego wydaje sie by¢ obraz starszej kobiety pracujacej przy warsztacie
tkackim (Ryc. 22). O jego symbolicznej wymowie moze Swiadczy¢ wiszacy

Ryec. 22. Otto Kuske, Tkaczka przy warsztacie, okoto 1918 r.(?), olej, ptétno
(Muzeum Narodowe w Szczecinie, MNS/E/2914; fot. A. Pietak)

obok na $cianie portret mlodego mezczyzny w mundurze z czasu I wojny
Swiatowej, zapewne syna kobiety siedzacej przy krosnie. O ile jest to por-
tret Auguste Zinsmeyer, tkaczki czynnej w Dretyniu, uznany za zaginio-
ny, a obecnie przechowywany w MNS, to przypuszczalnie zostal namalo-
wany okolo 1918 roku, w okresie miedzy powrotem Kuskego z wojny
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a jego osiedleniem sie w Szczecinie (por. Schwamborn, Tkacz-Laskowska
2010: 19, ktére wymieniaja obraz Przy krosnie — Auguste Zinsmeyer jako
zaginiony). Szereg typoéw ludowych Kuske upamietnit na linorycie Scena
targowa (Ryc. 23). Wérdod ttumu wypelniajacego przejscie miedzy drew-
nianymi straganami, na blizszych planach zostali uwiecznieni brodaci
starcy w rozmaitych nakryciach glowy, mezczyzna w kaftanie 1 uszance,
kobiety w chustkach.

Ryc. 23. Otto Kuske, Scena targowa, lata 20. XX w.(?), linoryt, papier
(Muzeum Narodowe w Szczecinie, MNS/H/747/2; fot. G. Solecki)

Do motywéw wyjatkowych nalezala kompozycja poéwiecona postaci
z mitologii germanskiej. Obraz olejny $pigcej walkirii pokazany zostal na
ekspozycji Pommersche Kiinstlerbund w 1925 roku (Schlafende Walkiire,
Stettin 1925: kat. 54).

Z lat 30. 1 40. XX wieku znanych jest wiele prac Kuskego, gtéwnie pej-
zazy, gdyz zachowaly sie w zbiorach rodzinnych. W tym czasie artysta
stosowal inny styl malowania krajobrazow. Zamiast swobodnych duzych
plam zaczat praktykowaé sposoby kladzenia farby charakterystyczne dla
miniaturzystow. Postugiwatl sie drobnymi plamkami, kreskami badz pa-
semkami zblizonych tonem barw zestawiajac je obok siebie, dzieki czemu
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osiagal efekt duzych, zywych plaszczyzn barwnych; stosowal tez barwy
lokalne. Na bliskich planach tworzyt nieraz wielotonowe badz wielo-
barwne migotliwe powierzchnie, aby oddaé bogactwo kolorystyczne natu-
ry ogladanej z niewielkiego dystansu. Stosowal kolory delikatne, paste-
lowe, czesto ztamane — zélcienie, brazy, rozbielone btekity, w widokach
o tematyce etnograficznej przelamane soczystymi zieleniami 1 cieptymi
brazami. Piérem szczegbétowo dopracowywat szczegdty gatezi, koron drzew,
wyrédznial drobne ro§liny 1 forme gleby, jakby nawiazujac do metod sto-
sowanych przez XIX-wiecznych niemieckich malarzy pejzazu.

Widoki poéwiecone byly gtéwnie bogatej topograficznie, pofaldowane;,
pagérkowatej krainie Pomorza Srodkowego, o czym $wiadczg tytuly prac
wymienione w katalogach wystaw Pommersche Kiinstlerbund (PK) takie,
jak Jesienny pejzaz koto Zydowa, Jesienny pejzaz z okolic Miastka czy
Nad jeziorem Drawsko (Herbstlandschaft bei Sydow; Herbstlandschaft
bei Rummelsburg; Am Dratzigsee; Stettin 1934: kat. 66—-68) oraz £qki
w Bozance (Wiesen bei Friedrichshuld; Stettin 1939: kat. 53). Posrdd tych
pejzazy wyrdzniaja, sie dwa obrazy — wiosenny i letni. W 1930 roku Kuske
namalowal widok sadu z kwitnaca jablonia (Bliihender Apfelbaum, Win-
ter, Storm-Rusche 2007: 26). Obfitoé¢ bialego i bladorézowego kwiecia
pokrywajacego rozlozysta korone drzewa ukazana zostala na tle zamglo-
nego wiosennego nieba, posrodku prowadzacej w glab zielonej ptaszczyzny
ogrodowej murawy. Cien rzucany na trawe 1 rozjasnione polacie trawnika
w glebi, mimo barwy nieba zwiastujacej deszcz, Swiadcza o kreacji arty-
stycznej, w ktorej natura zostata podporzadkowana wizji malarza stosu-
jacego odpowiednia palete barwna, by osiagnalé wrazenie niezwyklego
uroku jabtoni w pelni wiosennego rozkwitu. Wykonany w ostatnich la-
tach zycia Kuskego, w 1942 roku, obraz rozlegtego letniego pola §wiezo po
zniwach, z szeregami mendli zboza schnacego przed zwiezieniem do sto-
doty jest realistycznym, a przy tym ciekawie kompozycyjnie zaaranzowa-
nym widokiem pomorskiej rowniny (Ernte auf dem Pommerschen Land-
riicken, Winter, Storm-Rusche 2007: 28). Zélty prostokat pola ujety zostal
asymetrycznie w uko$nie usytuowane ramy — skraj zielonej taki, brzeg
brunatnego, zaoranego pola oddzielony od rzyska czerwono-zéltawa mie-
dza oraz ciemno blekitne pasmo lesistych wzgdérz wyznaczajacych linie
horyzontu. Miejsce potozenia obserwatora wyznacza samotna brzoza ros-
naca na miedzy, ktéra jednoczeénie rownowazy plany bliskie i dalekie
oraz wprowadza niezbedne urozmaicenie do partii nieba calkowicie po-
krytej $wietlistymi oblokami. Takze w przypadku tego obrazu jaskrawa
z6t¢ pola po zniwach wzbudzajaca nieprzeparte wrazenie letniego, skwar-
nego dnia niezbyt sie zgadza z widokiem pochmurnego nieba, pozbawio-
nego choéby skrawka czystego btekitu.
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Kuske w omawianych dekadach, szczegélnie na poczatku lat 40. XX
wieku, preferowal melancholijne krajobrazy jesienne bogate w rozmaite
ztamane barwy (Winter, Storm-Rusche 2007: 30-36). O tej porze roku
stworzyl wiele uje¢ srodkowopomorskiego krajobrazu. Szczegélnie chetnie
przedstawial lagodne pagdrki poros$niete wrzosem, ktérych rozlegle prze-
strzenie jednocze$nie rownowazyt 1 podkres§lal mocnym akcentem werty-
kalnym utworzonym przez samotne drzewo, brzoze, sosne, badz kepe
zieleni. W tece w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie zachowal
sie rysunek (Ryc. 24), ktory jest przypuszczalnie studium do widoku

Ryc. 24. Otto Kuske, Wrzosowiska z sosna po prawej, 1944 r.(?), czarna kredka,
papier pseudozeberkowy (Muzeum Narodowe w Szczecinie, MNS/H/747/11)

wrzosowisk znanych z kolekeji rodzinnej. Plaszczyzny wody jeziora, rzeki
czy strumienia urozmaicaly taki pejzaz, odzwierciedlaly wiernoéé wobec
ogladanego motywu, ale nie ozywialy widoku. Wodne akweny Kuske ma-
lowal doé¢ jednolicie ktadzionymi szaroblekitnymi pasmami koloru.
Wsrod tych pejzazy duza asymetria kompozycji zwracaja uwage widoki
stromych skrajéow dolin potokéw. Natomiast swoboda w kreowaniu efek-
tow éwietlnych na pograniczu ladu 1 wody wyrdznia sie rysunek akwenu
wodnego, ktéremu artysta przygladal sie stojac pod stara sosna (Ryc. 25).
Uchwycil w sposéb godny impresjonisty delikatne rozproszone $wiatto
budujace letnia atmosfere okolicy, podkreslajace rysunek kory pokrywa-
jace] pien drzewa, nadajace lekko§¢ zwisajacym galeziom, ozywiajace
lustro wody, pokryte drobnymi zmarszczkami fal 1 refleksami. Swietnie
oddal migotliwa powierzchnie wody 1 opary unoszace sie nad nig oraz
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Ryec. 25. Otto Kuske, Sosna nad wodq, ndat.,
wegiel, papier (Muzeum Narodowe w Szczecinie,
MNS/H/747/14; fot. G. Solecki)

Ryc. 26. Otto Kuske, Nadbattyckie sosny sztandarowe (o koronach uksztattowanych przez
silne wiatry od morza), ndat., tusz chinski, akwarela(?), papier (Muzeum Narodowe w Szcze-
cinie, MNS/H/747/4; fot. G. Solecki)

efekty Swietlne zwigzane z przenikaniem promieni slonecznych przez peki
sosnowych igiel. Drzewa sosnowe nalezaly do motywow lubianych przez
Kuskego ze wzgledu na wieloé¢ malowniczych form ich koron. Jeden z ry-
sunkéw upamietnia popularny wséréd malarzy motyw nadbattyckich sosen
sztandarowych o asymetrycznych koronach uksztaltowanych przez silne
wiatry wiejace od morza (Ryc. 26)2. Wkitadka czasopiSmiennicza postuzyta

2 Por. zdjecie takich sosen na wyspie DarBl z komentarzem o popularno$ci motywu
(Engel 2000, il. 105).
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mu do rozpowszechniania litografii z widokiem starej sosny o szczegélnie
roztozystej koronie (Kiefer, Unser Pommerland 1934, H. 2: 76).

Krajobrazy z okolic Szczecina Kuske podejmowal rzadziej, o czym
Swiadczg tytuly prac wystawianych na prezentacjach Pommersche
Kiinstlerbund (Stettin 1931-1944). Nalezat do nich obraz olejny ukazuja-
cy Wiosne nad Odrqg (Friihling an der Oder, Stettin 1930: kat. 63). Pejzaz
nadodrzanski z okolic wsi Mescherin z perspektywa, rzeki w strone zelaz-
nego mostu na Odrze, nad ktérym przebiega linia telefoniczna upamietnit
na studium czarng kredka (Ryc. 27), a nastepnie opracowat technika lito-
graficzng do druku w formie wktadki artystycznej (An der Oder bei Me-
scherin, Unser Pommerland 1934, H. 1, po 24). Na grafice linia telefo-
niczna nie jest juz widoczna3.

| fimd ¥ j;ﬁ
ke doid | B
o

-

Ryec. 27. Otto Kuske, Nad Odrq koto Mescherina, w lub przed 1934 r., oléwek, kalka
(Muzeum Narodowe w Szczecinie, MNS/H/747/8; fot. G. Solecki)

Czasem tworzyl takze pejzaze nadmorskie i ziem lezacych na wschéd
od Szczecina. W 1935 roku wystawil akwarele Kosze plazowe 1 Na wy-
dmach (Strandkérbe; In den Diinen; Stettin 1935: kat. 52-53). W 1939
roku pokazal kompozycje Stare tqki w Wegorzynie (w powiecie tobeskim)
1 Droge koto Stutowa (w powiecie choszczenskim; Alte Weiden in Teschen-
dorf; Strasse am Steinberg; Stettin 1939: kat. 551 67).

3 Za potwierdzenie lokalizacji dzieki dawnym kartom pocztowym z widokiem starego
zelaznego mostu na Odrze dziekuje serdecznie Marcie Kurzynskiej, kierujacej Biblioteka
Muzeum Narodowego w Szczecinie.
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Wedrujac po ziemi stawienskiej Kuske nie omieszkal upamietni¢ kraj-
obrazéw miejskich, gtéwnie zabytkowej architektury dawnego dartowskiego
zamku ksiazecego, w ktérym zaprzyjazniony z nim Karl Rosenow zatozyt
muzeum, 1 fragmentu rynku w Dartowie z monumentalna bryla kosciota
parafialnego gorujaca, nad przyrynkowymi kamieniczkami (SchlofS Riigen-
walde, Marktplatz zu Riigenwalde mit Léwenapotheke, oba 1941, Winter,
Storm-Rusche 2007: 54). Urok polozonego na réwninie Stawna wydobytl
malujac je z oddalenia, ze skraju brzozowej aleil o$wietlonej, podobnie jak
laka otaczajaca miasto, delikatnymi promieniami rzeskiego, jesiennego
stonca (Kirche in Schlawe, Winter, Storm-Rusche 2007: 50). Rysunek czar-
na kredka ukazujacy wzgdrze porosniete drzewami kryjacymi domostwa
oraz $ciany koSciola stojacego na szczycie tego wzniesienia wyrastajacego
posérod tak jest studium do tego widoku Stawna (Ryc. 28).

1 : Ryec. 28. Otto Kuske, Widok Stawna z koscio-

tem na wzgdérzu, ndat. (ok. 1940 r.), czarna

kredka, papier (Muzeum Narodowe w Szcze-
cinie, MNS/H/747/17; fot. G. Solecki)

Swego rodzaju przeglad tematéw podejmowanych podczas wedréwek
po Pomorzu Kuske zawart w tece pietnastu litografii wydanej w 1937 roku
(Winter, Storm-Rusche 2007: 37—45). UmieScil w niej pejzaze pagérkowa-
tego Pomorza Srodkowego, ujécie Wieprzy do morza w Darléwku, takie
osobliwoéci przyrodnicze, jak pien bardzo starego drzewa wczepionego gru-
bymi korzeniami w stok doliny strumienia, najbardziej godne uwagi obiekty
zabytkowej architektury, miedzy innymi patac rodu Bismarckéw w Warci-
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nie 1 gotycka Brame Stupska w Stawnie, przyklady wiejskiego budownic-
twa sakralnego 1 $wieckiego oraz widoki budowli przemystowych i1 kon-
strukeji technicznych, czyli papierni w Warcinie 1 mostu wspartego na wy-
sokich arkadach na linii kolejowej do Miastka.

Przedstawienia zabudowy fabrycznej Kuske ukazywal juz wczeéniej
planujac udzial w wystawach Pommersche Kiinstlerbund po$wieconych
tematyce pracy zgodnie z nowa linia estetyczna panujaca w Niemczech po
zmianie wiadzy w 1933 roku. W latach 1935-1936 wystawil w Szczecinie
obrazy przedstawiajace fabryke w miescie 1 potozong w dolinie Odry. Ta

Ryec. 29. Otto Kuske, Fabryka, olej, reprodukcja (Stettin 1935: kat. 66)

Ryec. 30. Otto Kuske, Fabryka w dolinie Odry, olej, reprodukcja (Stettin 1936: kat. 52)



192 Ewa Gwiazdowska

pierwsza byla ciekawym kompozycyjnie, asymetrycznym zestawieniem
bryl geometrycznych (Fabrik; Ryc. 29). Anonimowa grupa robotnikow po-
dazajacych do zakladu stanowigca sztafaz miata wymowe pesymistyczna —
odzwierciedlala niedole tych ludzi. Drugi obraz byl panorama doliny Odry
ujeta z wysokiego stoku doliny. Ukazywal fabryke jako ,,ciato obce” poSréd
naturalnego krajobrazu rzecznego (Fabrik im Odertal; Ryc. 30).

Kilka zamieszczonych w tece z 1937 roku litografii chatup pomorskich
znalazlo tematyczny ciag dalszy w cyklu akwarel namalowanych w 1940
roku. Owe dziesie¢ akwarel stanowi w dorobku Kuskego zwarty zespoél
tematyczny dokumentujacy charakterystyczne dolnosaskie formy ryglo-
wych pomorskich chatup 1 pejzazu z wioska Dabkowice lezaca nad jezio-
rem Bukowo, a takze ulicy we wsi Staniewice (Winter, Storm-Rusche
2007: 46—49). Malarz przedstawil kilka wariantéw malowniczego wygla-
du tych chtopskich doméw o dachach brogowych krytych trzcing i dwu-
spadowych strzechach nad budynkami bramnymi i gospodarczymi. Utrwa-
lit formy doméw skromniejszych, parterowych i bogatszych z wysokim,
stromym dachem kryjacych pietro. Ukazal wyglad elewacji od strony po-
dworza 1 od strony pola. Zastosowal ujecia perspektywiczne, by uzmysto-
wi¢ wzajemne polozenie budynkéw. Zwrécil uwage na otoczenie zagrod,
jak 1 detale oraz elementy budowlane takie, jak: uklad rygli, rozmiesz-
czenie 1 wyglad plycinowych drzwi i krzyzowych okien, lukowate okno
w dachu, przejazdy na podwdérze, wiszacy ganek prowadzacy wzdluz éciany
budynku gospodarczego, studnia obita deskami 1 wsparty na rosochatym
stupie zuraw z ciezarem umocowanym do tylnego konca.

Motywy figuralne nadal pozostawaty drugim kregiem tematycznym
interesujacym Kuskego. Na ekspozycjach Pommersche Kiinstlerbund wy-
stawial przedstawienia chlopéw oraz tkaczy pomorskich. W 1934 zostat
pokazany obraz olejny Pomorski chtop (Pommerscher Bauer, Stettin 1934:
kat. 69), a w 1943 Wschodniopomorska kobieta (Ostpommersche Frau,
Stettin 01.-02.1943: kat. 34). W latach 1940 i1 1941 zaprezentowal obrazy
Podczas tkania 1 Przy warsztacie tkackim (Beim Weben, Stettin 1940:
kat. 86; Am Webstuhl, Stettin 1941: kat. 42).

Wkiadki artystyczne w czasopiémie Unser Pommerland ukazywaly
starszych mezczyzn, jednego w pozie myS$liciela, a drugiego jako badacza
z krétka fajka w ustach studiujacego gruba ksiege (Ruhender Mann,
Ryec. 31) 1 Andacht, 1935, H. 5: po s. 186). Kompozycje te mialy forme ujeé
portretowych wykonanych w zblizeniu do kolan lub do pasa, w zwrocie %,
w blize] nieokreSlonym wnetrzu. Catg uwage widza artysta kierowal na
sylwetke 1 twarz upamietnianej osoby. Dazyl do oddania zaréwno cech
fizycznych, psychiki, jak i chwilowych emocji odzwierciedlonych na obli-
czu portretowanej osoby.
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Rye. 31. Otto Kuske, Odpoczywajacy mezczyzna, 1931 r.,
litografia (Unser Pommerland 1931, H. 10, przed s. 367)

Otto Kuske tworzac zaréwno obrazy, jak i rysunki poSwiecil swe
umiejetno$ci przede wszystkim przedstawianiu i dokumentowaniu po-
morskiego pejzazu naturalnego ukazujac jego topograficzne bogactwo
1 charakterystyczna szate roélinna z wielu punktéw widzenia. Pewnym
ro$linom, przede wszystkim sosnom, poSwiecit osobne studia. Interesowat
go rowniez krajobraz kulturowy, na ktéory sktadaty sie zabytki architek-
tury, budownictwo miejskie oraz wsie ulicowe z tradycyjna zabudowa
oparta na wzorcach dolnosaskich. Upamietnil zaréwno robotniczo-prze-
mystowa zabudowe Szczecina, jak 1 zamek w Dartowie. Wazna czeécia
pomorskiego pejzazu byly typy ludzkie, charaktery, a rzadziej sceny ro-
dzajowe, ktore Kuske uznatl za intrygujace czy wyjatkowe. W przypadku
motywéw 1 scen figuralnych kierowatl sie czesto wrazliwo$cig na ludzki
los 1 potrzeba wyrazenia krytyki spotecznej. Czesé jego prac zostala roz-
powszechniona dzieki ilustracjom w czasopismach w formie graficznych
wkladek artystycznych badz reprodukcji.

Podsumowanie

Dzieto Kuskego ze wzgledu na podejmowana tematyke to swego
rodzaju pendant do oeuvre Hardowa. Prace obu artystéw tworzacych wie-
le lat na Pomorzu, jednego dzieki zainteresowaniom krajobrazem i posta-
cig ludzka, a drugiego dzieki dokumentacyjnym pracom graficznym po-
Swieconym gléwnie budownictwu, stanowia istotne, obfite 1 wiarygodne
zrodlo ikonograficzne do wiedzy o dawnym Pomorzu. Obaj twoércy byli
typowymi przedstawicielami grupy artystéw niemieckich czynnych w XIX
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1 XX wieku, ktorzy podejmowali sie przedstawiania regionalnego pejza-
zu 1 krajobrazu kulturowego. Specyfika ich twérczoSci, wywodzace] sie
z realistycznego pejzazu szkoty Barbizon, byto podejécie dokumentacyjne,
a w przypadku Hardowa nawet inwentaryzacyjne. Jest to wyraznie widocz-
ne na przyktad przy poréwnaniu ich prac z obrazami i rysunkami Gustawa
1 jego bratanka Franza Pflugradtéw czynnych na Pomorzu i w Meklem-
burgii od drugiej polowy XIX do potowy XX wieku (Peters-Pasztor, Rafal-
ski 2023).
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STETTIN 1929. 20. Ausstellung des Pommerschen Kiinstlerbundes, Stettin: Museum.

STETTIN 1930. 21. Ausstellung des Pommerschen Kiinstlerbundes, Stettin: Museum.

STETTIN 1932. 23. Ausstellung des Pommerschen Kiinstlerbundes, Stettin: Museum 26.10.—
23.11.1924.

STETTIN 1934. 25. Ausstellung des Pommerschen Kiinstlerbundes, Stettin: Museum 9.12.1934—
6.01.1935.

STETTIN 1935. 26. Ausstellung des Pommerschen Kiinstlerbundes, Der schaffende Mensch,
Stettin: Museum 10.11.-9.12.1935.

STETTIN 1936. 27. Jubildumsausstellung des Pommerschen Kiinstlerbundes, Stettin: Mu-
seum 29.11.-25.12.1936.

STETTIN 1937. RKK Ausstellung Die bildende Kiinste in Pommern, Stettin: Stadtisches
Museum, Hakenterrasse 17.10.—31.10.1937.

STETTIN 1939. 30. Ausstellung des Pommerschen Kiinstlerbundes, Stettin: Museum
10.12.1939-7.01.1940.

STETTIN 1940. 31. Ausstellung des Pommerschen Kiinstlerbundes, Stettin: Museum an der
Hakenterrasse 6.10.—3.11.1940.

STETTIN 1941. 32. Ausstellung des Pommerschen Kiinstlerbundes, Oelgemalde / Olgemalde
und Plastik, Stettin: Museum 30.11.-28.12.1941.

STETTIN 1941/1942. 33. Ausstellung des Pommerschen Kiinstlerbundes, Stettin: Museum
4.01.-2.02.1942.

STETTIN 1943-1. 35. Ausstellung des Pommerschen Kiinstlerbundes, Stettin: Museum Ja-
nuar—Februar 1943.

STETTIN 1943-2. 36. Ausstellung des Pommerschen Kiinstlerbundes, Stettin: Museum Ok-
tober—November 1943.

STETTIN 1944. 37. Ausstellung des Pommerschen Kiinstlerbundes, Stettin: Museum Januar—
Februar 1944.

TKACZ-LASKOWSKA V., SELLHEIM I., KUPISINSKI R. 2013. Pomorskie malarstwo plenerowe
i grafika. Pommersche Landschaft in Malerei und Grafik 1900-1945. Katalog wysta-
wy. Katalog der Ausstellung, Kluki 2013, Kluki: Muzeum Wsi Stowinskiej w Klukach
Oddzial Muzeum Pomorza Srodkowego w Shupsku, 21-22, 24-26, 32-34, 38-39,
59-74, 112-118.
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Unser Pommerland. Monatsschrift fiir das Kulturleben der Heimat, Stettin: Verlagsbuch-
handlung und Druckerei Fischer & Schmidt: 1921: Heft 1, 5; 1922: Heft 1-2, 4, 6;
1923: Heft 1; 1928: Heft 2; 1931: Heft 5, 10; 1933: Heft 1-2.

WENDT E. 2004. Kuske, Otto, [w]: Stettiner Lebensbilder, Koln—-Weimar—Wien: Bohlau
Verlag: 302—-303.

WINTER H., STORM-RUSCHE A. 2007. Otto Kuske. Ein Pommerscher Maler 1886-1945,
Bonn: Siering KG.

Pommern beschreibend verewigten sie -
zwei pommersche Kiinstler
Rudolf Hadrow und Otto Kuske

Zusammenfassung

Der Artikel ist 2 Kiinstlern gewidmet, die in der 1. Hilfte des XX. Jahr-
hunderts in Pommern gewirkt haben.

Rudolf Hardow (1878-1946) aus Mecklenburg hatte eine pddagogische und
kunstlerische Ausbildung. Von 1907 bis 1937 hat er in Stolp (Stupsk) gelehrt.
Dort war er gesellschaftlich als Mitorganisator des stddtischen Kunstvereins
tatig. Seine Texte waren immer mit dem Thema ,Kunst® verbunden. Seine
Zeichnungen und Kupferstiche besallen dokumentarischen und inventarisieren-
den Charakter. Sie sind dem Bauwesen und der Architektur der Stadt Stolp
gewidmet, eben der Dokumentation farbiger pommerscher Kirchenfenster und
Grabmailer.

Otto Kuske (1886-1945) aus Mittelpommern war ebenfalls piadagogisch und
kiunstlerisch gebildet. Seine erste Anstellung war in Polzin (Potczyn), dann in
Samter (Szamotuly), Koslin (Koszalin), von 1919 bis 1936 in Stettin (Szczecin).
Als Mitglied des Pommerschen Kiinstlerbundes beteiligte er an den Ausstellun-
gen in Stettin und Riigenwalde (Darlowo). Er fertigte Zeichnungen, Aquarelle,
Grafiken an, auch Illustrationen und Gebrauchsgrafik. Er verewigte pommer-
sche Landschaften und figurale Motive wie Menschen (Portraits). Ansichten, wie
z.B. der Stettiner Hafen, verband er mit technischen Bauten und Gestalten (Ha-
fenarbeiter) auch mit der 6konomischen Krise der zweiten Hélfte des XX. Jh.

Das Kunstschaffen dieser beiden Kiunstler ist eine wichtige Quelle fiir die
Untersuchung der pommerschen Landschaft in kultureller und kiinstlerischer
Richtung.
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Tabl. I: A. Otto Kuske, Kleczqcy akt kobiecy mierzqcy pantofelek, akwarela, papier,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, MNS/H/747/22 (fot. G. Solecki)

Tabl. I: B. Otto Kuske, Stara aleja, ndat., akwarela, farby kryjace, papier gruby,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, MNS/H/747/24 (fot. G. Solecki)
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Tabl. II: A. Otto Kuske, Pejzaz alpejski, ndat., akwarela, papier gruby,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, MNS/H/747/23 (fot. G. Solecki)
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Tabl. II: B. Otto Kuske, Lasztownia przy Moécie Klodnym, w lub po 1926 r., olej, pl6tno,

&

wilasnosé Grzegorza Kleczewskiego (publikacja za zgoda)



Fundacja ,Dziedzictwo” powstata w 1991 roku w Stawnie. Jej celem
jest szeroko rozumiana ochrona zabytkéw archeologicznych ziemi
stawieniskiej, a takze ochrona krajobrazu kulturowego, ktérego czescia
jest dziedzictwo archeologiczne. Dzialalno$¢ Fundacji polega na: finan-
sowaniu i organizacyjnym wspieraniu badar naukowych, publikowa-
niu i upowszechnianiu wynikéw tych badan, wspomaganiu dziatal-
nosci konserwatorskiej, wspétpracy z wladzami lokalnymi w aktywne;j
ochronie dziedzictwa kulturowego i wlaczaniu go w zycie spoteczne
mieszkaricow, prowadzeniu dziatalnosci popularyzujacej zabytki oraz
krajobraz kulturowy, a takze uczestnictwo w procesie wychowania
dzieci i mtodziezy z naciskiem na ksztaltowanie §wiadomosci histo-
rycznejiszacunku dla §wiadectw przesztosci.

Od 2002 roku Fundacja wydaje serie Historia i kultura Ziemi Sta-
wieriskiej. Podejmuje w niej problematyke proceséw historycznych,
kulturowych i przyrodniczych ksztaltujacych przeszie i wspolczesne
oblicze ziemi stawieriskiej. Wszystkie publikacje Fundacji , Dziedzic-
two” dostepne sa na stronie: www.archeo.edu.pl/dziedzictwo
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